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Forse più di ogni altro appuntamento tra quelli 
"La diventa decisiva questa mostra, che come è 
acile Immaginare è la logica prosecuzione di quella 
realizzata nel 2000 e dedicata a La nascita dell’im- 
pressionismo. Se quella, infatti, si arrestava all’inau- 
gurazione della prima esposizione impressionista 
da Nadar, questa da quelle sale prende le sue mos- 
se. E lo fa distendendosi poi negli anni non solo fi- 
no al 1886, anno com'è noto dell'ottava e ultima 
tassegna, ma fino al 1890, l’anno cruciale della 
morte di Vincent Van Gogh. In questo modo legan- 
do l'esperienza impressionista, giunta ormai a un 
Punto di apertura sul tempo a Venire, con quella di 
chi, come il pittore olandese, Seppe trarre da quel- 
l'esempio una spinta formidabile verso la moderni- 
tà, al pari almeno di Monet e Cézanne. Sarà quindi 
evidente come il ruolo di questi due artisti sia nella 
Mostra di primaria importanza, per quel senso ser- 
rato di modificazione che la loro immagine dipinta 
ha già nei due decenni adesso considerati. 

Divisa in cinque sezioni, la mostra nelle prime tre 
Prende in esame la pittura impressionista dal 1874 
al 1890, indicando in questo modo come si sia ma- 
Nifestata quell’evoluzione che, partita dal plein-air, 
ha condotto molti tra quei pittori su strade effetti- 


Si apre domani a Treviso la più grande mostra 
mai dedicata in Italia all’impressionismo 
con Iél opere da tutto il mondo 


di Marco Goldin 


vamente diverse. Proprio Monet sta, fra tutti, qua- 
le esempio più probante, se è vero che dal suo alun- 
nato giovanile con Boudin — di cui è riflesso ancora 
nella prima sala — passa a una pittura che con chia- 
rezza non è più condotta, dagli anni ottanta, solo 
sul motivo ma indubbiamente conclusa nello stu- 
dio, Il dogma accantonato del plein-air è un primo, 
forte motivo di mutamento, cui si unisce il deside- 
rio di “costruzione” indicato a più riprese da Cé- 
zanne già a partire dalla fine degli anni settanta. O 
il travaglio che occupa alcuni altri in bilico tra la 
nouvelle-peinture e l’accademia dei Salon, come nel 
caso di Renoir attirato anche dalla sirena dell’arte 
italiana tra Quattro e Cinquecento. Insomma, un 


panorama molto più composito e variegato di 
quanto si possa normalmente supporre, con tante 
spinte tangenziali che spesso vengono a occupare 


| distintamente il centro della scena. È naturalmente 


il caso della comparsa di Signac e soprattutto Seu- 
rat, ufficialmente, e definitivamente, proprio nella 
mostra, ottava, del 1886. Come questo fatto agisca 
sulla pittura anche degli impressionisti, lo vediamo 
bene, naturalmente, dai quadri di Pissarro tra 1886 
e 1888; ma anche da certe esperienze di Monet al- 
meno fino al 1888. Tali da lasciare indubitabilmen- 
te supporre il suo interesse verso l’opera del più 
giovane artista. 

E passando attraverso le sculture di Rodin, esposte 


Vincent Van Gogh, Il Seminatore al tramonto, 1888 
Stiftung Sammlung E. G. Bihrle, Zurigo 


insieme ai quadri dello stesso Monet nel 1889 da 
Georges Petit nella mostra celebre, si giunge infine 
alla sezione dedicata a Van Gogh. Ben 45 opere, tra 
le 161 totali, gli sono in questa mostra consacrate, 
venendo così a costituire una vera rassegna mono- 
grafica all’interno del progetto. L'arrivo di Van 
Gogh a Parigi all’inizio del 1886, in tempo per ve- 
dere le opere proprio di Seurat e Signac, segna quel 
fondamentale punto di giuntura tra le due espe- 
rienze, evidenziato poi soprattutto nei quadri del 
1887, anno in cui, tra l’altro, dipinge spesso fianco 
a fianco, oltre che con Emile Bernard, proprio con 
Signac sulla riva della Senna ad Asnières. L'evolu- 

zione della sua ricerca, il nuovo senso del colore 
che lo prenderà all’arrivo nel Sud, la forza centripe- 

ta che ha la sua immagine della natura, segnano, 

per la mostra che su un campo di grano si conclu- 

de, l'ingresso di questa pittura nei territori della 

bruciante esperienza della confessione più intima, 

strascicata e stravolta nelle messi tagliate e nel tem- 

porale che s'approssima. 
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Vincent Van Gogh, L’Arlesiana (Madame Ginoux), 1890 
Museu de Arte de So Paulo, Assis Chateaubriand, San Paolo 


Il percorso della mostra 


di Davide Martinelli 


I. Impressionismo 1874-1879 


Nella sezione introdutti- 
va della mostra trovano 
posto tutti i nomi storici 
che hanno contribuito al- 
l'affermazione della co- 
siddetta “nouvelle pein- 
ture”, nata ufficialmente 
con l'esposizione dell’a- 


| prile 1874 a Parigi, pres- 


so lo studio del celebre fo- 
tografo Nadar. Fu, quel- 
lo, l’inizio di una storia 
che avrebbe rivoluziona- 
to radicalmente il corso 
della pittura moderna. E 
questa prima sezione lo 
indica in maniera incon- 
futabile. Dapprima af- 
frontando la questione del 
“plein-air”, con il dialogo 
ormai maturo tra Boudin 
e Monet. Di entrambi 
sono infatti esposti alcu- 
ni capolavori in cui lumi- 
noso si sviluppa il dialogo 
tral’acqua e il cielo. Varrà 
allora ricordare soprat- 
tutto le opere dipinte da 


Monet nel 1874 ad Ar- 
genteuil, che segnano un 
punto d'arrivo fondamen- 
tale proprio nella resa at- 
mosferica dei soggetti. 

Il tema del paesaggio è 
ovviamente uno dei car- 
dini di questo capitolo, la 
cui trama è descritta dai 
lavori di Sisley, Pissarro, 
Guillaumin e di un Cé- 
zanne che già denuncia 
segnata la strada solitaria 
sulla quale ha deciso di 
portare le proprie ricerche. 
Nobilmente decorativi so- 
no poi i pannelli, dipinti 
da Caillebotte. per la 
grande casa di famiglia, 
che costituiscono un mi- 
rabile trittico dedicato al- 
le rive del fiume Yerres, 
mai più esposto dopo la 
grande mostra monogra- 
fica al Grand Palais di 
Parigi ormai dieci anni 
fa. A questo si associano 
i due dipinti, rarissimi, 
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di un Gauguin non anco- 
ra trentenne, tra i quali il 
vero capolavoro di que- 
sto tempo suo aurorale, 
gli Alberi di melo all’Her- 
mitage. 

Ma non è da meno la par- 
te riservata alla ritrattisti- 
ca: dalla grande Amazzo- 
ne di Manet all’intimo 
doppio ritratto. di Degas 
fino alla fresca finezza di 
Estate, un magnifico ri- 
tratto femminile dipinto 
da Berthe Morisot. Su tut- 
ti però, nell’ambito della 
ritrattistica, si distingue 
l’opera di Renoir, di cui 
sono presenti diversi qua- 
dri dipinti nella seconda 
metà del decennio, in 
quell’oscillare nobile tra 
la cultura accademica del 
Salon e le novità impressio- 
niste. Tanto da fare di que- 
sto pittore il vero punto 
di giuntura tra un mon- 


do di prima e un mondo 
di poi. 

In questa prima sezione, 
infine, è sembrato dovero- 


so ricordare la presenza e il 
contributo dei due pittori 
italiani che sono stati testi- 
moni diretti dei primi passi 


Vincent Van Gogh, La passeggiata al chiaro di luna, 1890 


Museu de Arte de Sao Paulo, Assis Chateaubriand, San Paolo 
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dell’impressionismo: De 
Nittis, presente con la ma- 
linconia suggestiva di due 
opere, e Zandomeneghi 
con. il celebre ritratto di 
Diego Martelli. - 


IL Impressionismo 
1880-1883 


Sul finire degli anni set- 
tanta, proprio il successo 


di Renoir al Salon mette. 


in crisi alcune delle cer- 
tezze del gruppo impres- 
sionista. A questo si ag- 
giunge l’aspra critica di 
Cézanne, che, come pa- 


lesa la sua opera Rocce. 


all’Estaque, indica non 
nell’esaltazione del.colo- 
re in sé ma nella costru- 
zione attraverso di esso la 
giusta strada per struttu- 
rare la composizione. 
Sono dunque, gli anni a 


cavallo tra i due decenni, 


tempo di una rimessa in 
discussione di molti tra i 


punti di forza che aveva: 


no caratterizzato un'epo- 
ca quasi tutta felice, se 
non altro negli esiti della 
pittura. Proprio da que- 


‘del colore come dimo- 


VENERDÌ 8 NOVEMBRE 2002 


| Paul Cézanne, Natura 


morta con paniere o Il tavolo 
da cucina, 1888-1890 circa 


‘Musée d'Orsay, Parigi 


(legato Auguste Pellerin) 


Edgar Degas, Piccola 
danzatrice di quattordici 
anni, 1880-1881 
Stiftung Sammlung 

E. G. Buhrle, Zurigo 


sta congiuntura, per Mo- 


‘net come per Cézanne, 


per Gauguin come per 
Degas solo per accennare 
a qualche nome celebre, 
prenderà il via un perio- 
do che sarà denso di 
straordinarie novità. In- 
contreremo quindi alcuni 
degli artisti già presenti 
nella sezione precedente, 
secondo l’idea di una pro- 
spettiva che se per qual- 
cuno, è appunto di avan- 
zamento, per altri è cele- 
brazione dei medesimi mo- 
delli pittorici. Così di Mo- 
net sono esposte le opere 
segnate da un’inquietudine 
creativa che sfocia in un 
uso sempre più libero 


strano il Disgelo sulla 
Senna o la Marina a 
Pourville. 

Non mancherà poi 
di affascinare la ricca * 
sensualità cromatica 

di un Renoir che è £ | 
ormai indubbia- 
mente il ritratti- 
sta più abile e a 


6 s Ò 
. un tempo rivo- Î 


luzionario della 
borghesia allora 
emergente. Tra i tanti ca- 
polavori, spicca certamen- 
te il caposaldo della scul- 
tura di Degas, la Piccola 
danzatrice di quattordici 
anni, esposta, non senza 
suscitare vive polemiche, 
nella mostra impressio- 
nista del 1881, e qui af- 
fiancata dall'incante- 
vole poesia della Le- 
zione di danza, 
sempre di Degas. 

Grazie infine alla 
collaborazione 

con il Musée 
Toulouse-Lau- 

trec di Albi, si 


possono vedere, 


RESIDENZE POLIFUNZIONALI PER ANZIANI 
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n nare a bi gr" De alga e ‘attinenti rigenera dini 
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in questa sezione, otto 
delle sue tredici opere to- 
tali, dipinte dal grande 
Pittore francese, in un de- 
cennio, quello degli ottanta, 
per lui quasi d'esordio e as- 
Solutamente poco noto al 
grande pubblico. Quando, 
tuttavia, è più forte il con- 
tatto proprio con taluni 
tra gli impressionisti. 


Il. Impressionismo 
e oltre: 
1884-1890 


Ormai il tempo maturo 
dell’impressionismo vol- 
ge al suo termine e la 
mostra indica questo ro- 
Vesciarsi della china verso 
esperienze che non man- 
cheranno di influenzare 
Van Gogh al suo presen- 
tarsi a Parigi. Il lavoro di 
Seurat e di Signac resta 
imprescindibile per que- 
sto mutamento, ma an- 
che l’opera di quasi tutti 
gli altri protagonisti ha 
non pochi spostamenti, 
con nuove aggregazioni 
come quella tra Gauguin, 
Bernard e Sérusier. 

Ma certo, nucleo forte di 
tutta la sezione, è la 
straordinaria parete con i 
ritratti in rosso che Paul 
Cézanne dedica alla mo- 
glie, unitamente alla su- 
perba natura morta detta 
Il tavolo di cucina che arri- 
va dal Musée d'Orsay. 
Tanto da fare, di questa 
sezione cézanniana, cui si 
uniscono una seconda na- 
tura morta con i fiori e un 
paesaggio di assoluto si- 
lenzio delle forme, uno dei 
punti centrali dell'intera 
esposizione. Da poter dia- 
logare alla pari con la nuo- 
va idea del colore in Mo- 
het, con il sintetismo di 
Gauguin, con l’astrazione 
del colore in Degas, na- 
turalmente con la lezione 
fondamentale di Seurat, 


Pierre- Auguste Renoir; Elisabeth e Alice Cahen d’Anvers, 
1881, Museu de Arte de So Paulo Assis Chateaubriand 


San Paolo 


qui rappresentato dai 
compiuti studi preparatori 
per due assoluti capolavori 
quali La Parata e Una do- 
menica alla Grande Jatte. 
Perché l’impressionismo, 
mentre si chiude il suo 
tempo, apre a nuove e an- 
cora sconosciute prospetti- 
ve. Sarà dunque da ammi- 
rare con grande attenzione 
quella che può essere con- 
siderata una delle opere- 
manifesto del pointilli- 
sme, quella Sala da pran- 
zo dipinta da Signac tra il 
1886 e il 1887, 


Iv Rodin 


La preziosa collaborazione 
con il Musée Rodin di Pa- 
tigi permette di ammirare 
a Treviso dieci sculture, tra 
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le quali spicca l’Eustache 
de Saint-Pierre, il protago- 
nista dell'episodio che ispi- 
rò poi il capolavoro dei 
Borghesi di Calais. Un fa- 
scino, quello di questa 
scultura, ancora più gran- 
de per essere stata esposta 
nella storica mostra Mo- 
net-Rodin del 1889, presso 
la galleria di Georges Petit. 
Da allora Rodin è ricono- 
sciuto non solo come il più 
grande scultore dell’Otto- 
cento, ma come l'unico 
che, con una definizione 
che ancora fa discutere, 
possa dirsi impressionista. 

Bronzi, gessi e marmi, col- 
locati in un nuovo spazio 
appositamente predisposto, 
consentono dunque di ri- 
percorrere il decennio, cen- 
trale per l’opera di Rodin. 
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v.Van Gogh 


Quarantacinque opere di 
Van Gogh, tra dipinti e 
opere su carta, chiudono 
così incredibilmente la mo- 
stra. In questo modo evi- 
denziando una presenza 
che sempre più diventerà 
centrale nella pittura in 
Francia, pur partendo dal 
tempo aurorale olandese. 
E in effetti questa sezione, 
che si configura davvero 
come un evento nell’even- 
to già di per sé straordina- 
rio, è realmente una rasse- 
gna monografica, che non 
trascura alcuno dei periodi 
e dei temi entro i quali si 
sviluppa il lavoro di Van 
Gogh. È evidente che la 
presenza di opere quali Jl 
seminatore, L’Arlesiana, tre 
autoritratti, La passeggiata 
al chiaro di luna, due ver- 
sioni del Restaurant de la 
Strène, non sarebbe stata 
possibile senza il genero- 
sissimo contributo di mu- 
sel e istituzioni importanti 
da tutto il mondo. Non sa- 
rà allora inutile ricordare i 
quattro prestiti del Van 


Claude Monet, Barche a Argenteuil, 1874, Collezione privata, Svizzera 
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Gogh Museum di Am- 
sterdam, i tre Van Gogh 
che giungono dalla straor- 


dinaria Fondazione Buhrle 
di Zurigo, e poi la tradi- 
zionale collaborazione del 


Musée d'Orsay, del Mu- 
seo di San Paolo in Brasi- 
le,.del Musée d’Art et d’Hi- 
stoire di Ginevra. 

Tutti insieme, con altri 
prestatori ancora, a ren- 
dere possibile questa se- 
zione, francamente inim- 
maginabile a priori, de- 
dicata a Vincent Van 
Gogh. 

Trascorso dunque il perio- 
do olandese, l’attenzione 
della mostra si concentra 
sul tempo di Parigi che 
porta una luce assoluta- 
mente nuova nella pittura 
del genio olandese, rive- 
lando così la forte sugge- 
stione che Van Gogh ebbe 
a provare dalla visione di- 
retta della pittura impres- 
sionista. Di questo sono 
prova quanto mai felice ì 


tre bouquet di fiori dipinti 
nel 1886 e nel 1887, così 
come i due autoritratti rea- 
lizzati di lì a poco e che, 
proprio per la loro ricchez- 
Za cromatica, sono così di- 
stanti dal cupo autoritratto 
realizzato nell'autunno del 
1889 a Saint-Rémy dove 
Van Gogh si era ricoverato 
interrompendo la stagione 
infuocata trascorsa con 
Gauguin ad Arles. Sempre 
a Saint-Rémy Van Gogh 
ha dipinto la Passeggiata al 
chiaro di luna e l’Arlesiana, 
desunta nella sua idea ori- 
ginaria da un disegno di 
Gauguin. 

La mostra chiude con la 
Veduta di Auvers con cam- 
po di grano, uno degli ulti- 
missimi quadri dipinti a 
Auvers da Van Gogh. 


Paul Gauguin, Sulla spiaggia, 1889 


Nasjonalgalleriet, Oslo 
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Anversa, gennaio 1886 
Caro Theo, 


andando bene a fondo del 
problema, voglio ammet- 
tere che quando si lavora 
esclusivamente dal vero 
c'è bisogno di qualcosa di 
più: una certa facilità nel 
comporre, la conoscenza 
della figura; però, in fin 
dei conti, non è del tutto 
invano che ho lavorato so- 
do tutti questi anni. Sento 
in me un certo potere per- 
ché dovunque io sia, avrò 
sempre una mèta — dipin- 
gere la gente come la vedo 
e comela conosco. 

Sia che l’impressionismo 
sia già finito o meno — per 
ripetere il termine impres- 
sionismo — penso sorge- 
ranno sempre nuovi artisti 
nel disegno della figura, e 
comincio a ritenere sia 
sempre più desiderabile, in 
momenti difficili come 
quelli attuali, cercare la si- 
curezza in una più profon- 
da comprensione dell’arte 
più eccelsa. 

Perché, relativamente par- 
lando, c'è un'arte maggiore 
e una minore; più che altro 
hanno importanza gli indi- 
vidui, e in effetti sono an- 
che molto più difficili da 
dipingere. 

Sempre tuo Vincent 


Arles, 5 maggio 1888 
Mio caro Theo, 


è ben sporca questa città 
nelle vecchie strade! E le 
arlesiane di cui si parla 
tanto, vuoi sapere in defi- 
nitiva cosa ne penso? Cer- 
tamente, esse sono vera- 
mente deliziose, ma non è 
più come doveva essere 
una volta. Vedi, c'è più so- 
vente del Mignard che del 
Mantegna, perché esse so- 
no in decadenza. Ciò non 
impedisce che siano belle, 
veramente belle, e io qui 
non parlo che del tipo di 
carattere romano — un po’ 
stupido e banale. Quante 
eccezioni! 

Gi sono delle donne come 
in Fragonard e come in 
Renoir. E poi dell’altro, 
che non si può classificare 
fra quello che è già stato 
fatto dalla pittura. La mi- 
glior cosa che si potrebbe 
fare sarebbero, sotto tutti i 
punti di vista, dei ritratti 
di donne e di bambini. 
Soltanto credo che non sa- 
rò io a farlo, non mi sento 
abbastanza un uomo tipo 
bel ami. 

Ma sarei ben felice se que- 
sto bel ami del sud, che non 
era ancora Monticelli, ma 
quasi, che io sento nell'aria 
pur sapendo che non sarò 
10, dicevo, sarei un bel po' 
contento se arrivasse un 
uomo alla Guy de Mau- 
passant per dipingere gaia- 
mente la bella gente e le co- 
se di qua. Per conto mio la- 
vorerò, e di qua e di là ci 
sarà qualcosa del mio lavo- 
ro che resterà, ma ciò che 
Claude Monet è per il pae- 
saggio, chi lo sarà per la fi- 
gura? Tuttavia devi sentire, 
come lo sento io, che tutto 
ciò è già nell'aria. Rodin? 
Ma lui non lavora coi colo- 
ri, quindi non è lui. 

Ma il pittore dell'avvenire 
deve essere un colorista co- 
me non ce n'è ancora stato 
uno. Manet ha preparato il 
terreno, ma tu sai bene che 


Vincent Van Gogh, Autoritratto, 1887, Van Gogh Museum 
(Vincent Van Gogh Foundation), Amsterdam 


gli impressionisti hanno 
già adoperato colori più vi- 
vi di quelli di Manet. Que- 
sto pittore del futuro non 
posso immaginarmelo a 
vivere in piccoli ristoranti, 
a lavorare con tanti denti 
falsi, e a frequentare i bor- 
delli degli zuavi come me. 
Tuo Vincent 


Saint-Rémy, 10 settembre 
1889 


Mio caro Theo, 


io so che la guarigione vie- 
ne — se si è coraggiosi — dal 
di dentro, con la rassegna- 
zione alla sofferenza e alla 
morte, con l'abbandono 


della. propria volontà e 
dell’amor proprio. Ma ciò 
non ha importanza per 
me, mi piace dipingere, 
mi piace vedere gente e 
cose, e mi piace tutto ciò 
che costituisce la nostra 
vita — diciamo pure anche 
superficiale. Sì, la vita ve- 
ra sarebbe un’altra cosa, 
ma io non credo di appar- 
tenere a quella categoria 
di anime che sono pronte 
a vivere e anche a soffrire 
in qualsiasi momento. 
Che cosa strana è il tocco, il 
colpo di pennello. 

All'aria aperta, esposti al 
vento, al sole, alla curiosità 
della gente, si lavora come 


si può, si riempie il quadro 
alla disperata. Ed è proprio 
facendo così che si coglie il 
vero e l'essenziale — questa 
è la cosa più difficile. Ma 
quando dopo un certo 
tempo si riprende lo stesso 
studio e si dispongono le 
pennellate nel senso degli 
oggetti — è certamente più 
armonioso e piacevole da 
vedere, e ci si può aggiun= 
gere quanto si ha di sereni- 
tà e di sorriso. 

Ah, non potrò mai rendere 
le mie impressioni di alcu- 
ne figure viste qui. Certo, 
c'è la strada, dove ci sono 
tante cose nuove, la strada 
del sud, ma gli uomini del 


; a 3 È i » 


d el Su d I da 


nord fanno fatica a capirla. 

E io prevedo già che il gior- 
no in cui avrò un certo suc- 
cesso, comincerò a rim- 
piangere la mia solitudine 
e il mio accoramento di qui 
allorché guardo attraverso 
le sbarre di ferro della mia 
cella il falciatore nei campi 
ai miei piedi. La disgrazia 
serve a qualcosa. 

Per riuscire, per assicu- 
rarsi un successo che duri, 
bisogna avere un tempe- 
ramento diverso dal mio, 
io non farò mai ciò che 
avrei potuto e dovuto vo- 
lere è perseguire. 

Ma a me non è consentito 
vivere, soffrendo così spes- 
so di vertigini, che in una 
posizione di quarto, quinto 
rango. E anche quando 
sento il valore, l'originalità e 
la superiorità di Delacroix, 
di Millet per esempio, allo- 
ra mi faccio forte e dico: sì, 
sono qualcosa, anch'io pos- 
so qualcosa. Ma ho bisogno 
di trovare un appoggio in 
quegli artisti, e poi produrre 
quel poco che posso nella 
stessa direzione. 

Vincent 


Auvers-sur-Oise, 27 luglio 
1890 


Mio caro fratello, 


grazie della tua cara lettera 
e del biglietto di 50 fr. che 
conteneva. Vorrei scriverti 
a proposito di tante cose, 
ma ne sento l’inutilità. 
Spero che avrai trovato 
quei signori ben disposti 
nei tuoi riguardi. 

Che tu mi rassicuri sulla 
tranquillità della tua vita 
familiare non valeva la pe- 
na; credo di aver visto il la- 
to buono come il suo rove- 
scio—e del resto sono d’ac- 
cordo che tirar su un mar- 
mocchio in un apparta- 
mento al quarto piano è 
una grossa schiavitù sia per 
te che per Jo. Poiché va 


tutto bene, che è ciò che 
conta, perché dovrei insi- 
stere su cose di minima 
importanza. In fede mia, 
prima che ci sia la possibi- 
lità di chiacchierare di affa- 
ri a mente più serena pas- 
serà molto tempo. Ecco 
l’unica cosa che in questo 
momento ti posso dire, e 
questo da parte mia l'ho 
constatato con un certo 
spavento e non l’ho ancora 
superato. Ma per ora non 
c'è altro. Gli altri pittori, 
checché ne pensino, si ten- 
gono istintivamente lon- 
tani dalle discussioni sul 
commercio attuale. | 

E poi è vero, noi possiamo 
far parlare solo i nostri 
quadri. 

Eppure, mio caro fratello, 
c'è questo che ti ho sempre 
detto e che ti ripeto ancora 
una volta con tutta la serie- 
tà che può provenire da un 
pensiero costantemente te- 
so a cercare di fare il meglio 
possibile, te lo ripeto anco- 
ra che ti ho sempre consi- 
derato qualcosa di più di 
un semplice mercante di 
Corot, e che tu per mezzo 
mio hai partecipato. alla 
produzione stessa di alcuni 
quadri, che, pur nel falli 
mento totale, conservano 
la loro serenità. Perché sia- 
mo a questo punto, e que- 
sto è tutto o per lo meno la 
cosa principale che io pos- 
sa dirti in un momento di 
crisi relativa. In un mo- 
mento in cui le cose fra i 
mercanti di quadri di arti- 
sti morti e di artisti vivi so- 
no molto tese. 

Ebbene, nel mio lavoro ci ri- 
schio la vita e la mia ragione 
Vi si è consumata per metà — 
evabene—matunon sei fra 


‘i mercanti di uomini, per 


quanto ne sappia, e puoi 
prendere la tua decisione, mi 
sembra, comportandoti real- 
mente con umanità. Ma che 
cosa vuoi mai? 

Vincent 
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Orario 

Lunedì, martedì e giovedì ore 9 - 20 

Mercoledì, venerdì e domenica ore 9 - 22 

Sabato ore 9 -24 

1 gennaio 2003 ore 13 - 22 

Chiuso 24, 25 e 31 dicembre 2002 i 
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Prenotazioni e informazioni 

Prenotazione biglietti, visite guidate, laboratori didattici e informazioni 

Call center tel. 0438 21306 


Fax 0438418108 
biglietto@lineadombra.it 
www.lineadombra.it/biglietto 


Orario call center 

dal lunedì al venerdì ore 9 - 13.30 / 14.30 - 18.30 

sabato 9 - 15 

Biglietti 

Intero € 10,00 

Ridotto € 7,00 

studenti universitari, oltre 160 anni, gruppi (capogruppo gratuito) 

‘Ridotto € 6,00 

scuole con due accompagnatori a titolo gratuito, militari, ragazzi fino 
ai 18 anni 

€ 1,55 per il diritto di prevendita con esclusione delle scuole. 

Ingresso gratuito per i bambini della scuola materna. 

La vendita dei biglietti in mostra viene sospesa un'ora prima della 
chiusura. È 

Guardaroba, bookshop, servizio audioguide e bar all’interno della 
mostra. 

Accesso e servizi per disabili. 


Accettazione turistica in mostra 

Consorzio Treviso una Provincia intorno 

Tel. 0422 513165 
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Visite guidate 

Prenotate per i gruppi (fino a 25 persone): € 93,00. » 

Non prenotate (minimo 10 persone, massimo 25, solo in caso di dispo- 
nibilità del personale): € 6,00 a persona 

Per le scuole (solo se prenotate, massimo 25 unità): € 41,50. 


Con esclusione delle scuole, le visite guidate verranno effettuate con 
l'ausilio di un apparato microfonico e cuffie personalizzate. Questo 
servizio è compreso nel costo della visita. Per i gruppi con guida pro- 
pria, l'affitto del suddetto apparato è di € 52,00. Tutti i gruppi sono 
tenuti a rispettare il tempo di visita. 


Laboratori didattici 
Solo se prenotati e comprendenti anche una visita guidata, per un to- 
tale di 2 ore (massimo 20 unità): € 62,00 


Agevolazioni per i genitori 

Nei giorni festivi sarà disponibile un servizio gratuito di assistenza al 
disegno per i bambini dai 4 agli 8 anni fino ad esaurimento dei posti 
nelle aule. Non sono ammessi passeggini e zaini porta bambini al- 
l'interno della mostra. . 
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